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Quelques notes sur fes chansons

Plus encore que le respect des nuances, du tempo ou des doigtés, qui déja revétent en soi une grande
importance, la distinction claire entre chant et harmonie m’apparait ici comme la chose essentielle. Ou
qu'elle se situe (région aigué, grave ou médium), il conviendra toujours de bien détacher la voix
principale par rapport a ['accompagnement et Aux voix (ntérieures.

Il ne s’agit aucunement d’un rapport de force entre elles mais d’'un dosage constant que vous saurez
rendre subtil.

LA BICYCLETTE (mode dorien sur sol)

Sans doute 1'adaptation la plus difficile a jouer et, a fortiori, a interpréter. Elle contient tous les éléments
cités plus haut: accord particulier des basses (sol et fa), chant mobile (médium puis aigu), citations de
Parrangement d’origine (dissonances de seconde mineure imitant la sonnette du vélo) et harmonie en
filigrane. A travailler avec modération.

L’HYMNE A AMOUR (M1 b Majeur)

C’est le seul arrangement que j'aie écrit isolément, quelques années avant les douze autres. A I'époque, je le
jouais en Mi Majeur. Lorsque, quelques jours avant I'enregistrement du disque, jai réalisé que Mi b Majeur
¢tait sa tonalit¢ d'origine, j’ai di rcfairc ma copic...

Malgré quelques “délicatesses™ techniques, cet *“Hymne a I'amour” demeure 1'une des chansons les plus
abordables (+ niveau moyen 1 - moyen 2).

CECILE, MA FILLE (Do mineur)

Trouver le bon tempo et le juste swing sont les impératifs de “Cécile™.

Voici une valse-jazz (rythme ternaire, mesure a trois temps) qui ne souffrirait pas d’étre bousculée. Veillez
donc a ce que ce tempo ne soit pas “victime” de la durée de cette adaptation. Gardez le cap et dites-vous bien
que le swing n'a jamais été en bons termes avec la vitesse, encore moins avec I'instabilité et I'accélération.
Deuxiéme ¢élément capital, les syncopes, fort nombreuses, devront faire I'objet d'une attention particuliére
ainsi que les notes qui les géneérent, toutes légérement accentuées. (N.B. Les accords piqués seront obtenus
autant par le jeu de la main gauche que par celui de la main droite.)

IL PLEUT DANS MA CHAMBRE (Do Majeur puis Ré Majeur)

Chanson gaie, chanson tolle, *1I pleut dans ma chambre™ doit €tre jouée avec esprit.

Les notes piquées contribuent & rendre le caractére tendre et burlesque contenu dans un texte-style
“Inventaire de Prévert™ — que je vous conseille de réécouter. Comme dans la version de Trénet, le dernier
refrain bascule dans un frénétique Ré Majeur. La fin sera festive ou ne sera pas...

GOTTINGEN (La mineur)

Tiens, La mineur! Quelle étrange tonalité! C'est pourtant vrai, quelques tonalités “normales™ viennent
parfois émailler ce charmant florilege... C’est I'occasion ou jamais de renouer avec nos bons vieux réflexes de
guitaristes et nous abandonner a leurs délices.

“Gottingen”, c’est le charme et la nostalgie de la “Dame brune™ pour ces enfants laissés de I'autre coté du
Rhin. Jouez beaucoup sur les nuances, les retenues, les silences et “vigilez”, comme dit Barbara, sur le petit
fugato (2¢ reprise du refrain) ainsi que sur les vétilleuses harmoniques finales.

SYRACUSE (Ré bémol Majeur)

Désolé pour ce facheux incident, mais Ré bémol est bel et bien la tonalité de cette splendide chanson de
Salvador. Plus sans doute que pour toute autre (avec “Bicyclette”, soyons “justes™), vous me feriez un
immense plaisir & vous accorder lentement et sirement avant de la travailler. Inutile cependant d’aller
jusqu’a prévoir une deuxiéme guitare pré-accordée si vous la jouez en public; envisagez peut-étre de la faire
précéder d’une piece avec sixieme corde en Ré, histoire de se rapprocher de cet accord bizarre.

LA JAVANAISE (La Majeur puis Si bémol Majeur)

Cette chanson est & mon sens, et malgré son nom, plus proche d'une valse vénézuélienne que du gamelan
indonésien. Pour cette raison, fidele a I'arrangement original, j'ai concu I'introduction et les couplets a la
maniere d’un clin d'eeil & Antonio Lauro tandis que le refrain, treés voisin de 'esprit de “Cécile” et sa valse-
jazz, vient rompre le charme latin en atfirmant son swing. C’est un peu “Le jazz et la java™(naise) et leur lutte
d’influence qui s’acheverait sur la cohabitation des deux Amériques...

Plus loin, la modulation en Si bémol Majeur pourra donner quelques soucis mais ne s’étendra pas bien
longtemps. T.es amateurs auront sans dounte déhnsqué la discréte citation finale d’une autre chanson de
I’auteur. Gainsbarre dans Gainsbourg en quelques sortes....



SA JEUNESSE (Ré mineur)

Encore une tonalit¢ avantageuse et habituclle pour notre guitare. lesprit de Agustin Barrios plane un peu
sur cette valse lente dont I'introduction. asscz dmm. souvre sur an theme guaurait pu ecrire le compositeur
paraguaven et qui sc propage tout au long de la chanson. évoluant dun registre a Pautre.

Drailleurs. comme dans ses célebres valses. “Sa jeunesse™ se compose de trois parties hien distinetes. Suchez
extraire le climat d cxtrum nostalgic qui s'en du:aw nostalgic du temps qui passe et de cette jeunesse “qu'il
faut boire jusqu'a Iivresse™ avant qu'elle ne s'en aille..

IL N'Y A PLUS D'APRES 150/ Mujeur)

Crest I'archétype de la picce faussement facile. Avee son tempo tranquille et ses airs candides. ne vous v fiez
guere: elle recele en clle de tres séricuses difficultés et ce. des exposé du theme. La gageure. en effet.
consiste simultanément a tenir une mélodic simple ponctude de valeurs longues et d dérouler - de tagon pia-
nistique - une nappe harmonique claire et discrete malerd la wmpllulmn des p(mimn\ rencontrées ich ou i,
Lallusion au Brésil. paradoxalement peut-étre. vous donnera moins de cordes i retordre si ce nest. comme
toujours. d'opter pour le bon tempo et le balancement idéal.

BRAVE MARGOT (Do Mujeur;

Sauf a le vouloir expressément. il ¢tait difficile de contourner ici Ie style Brassens. reconnaissable entre
tous. J'ai donc reproduit note pour note ta propre introduction de notre pocte national afin d'etre de plain-
pied avee luil sans détours. Alternance couplet-refrain. alternance région grave - région aigué. cetie
adaptation ne plcsulu pas de particularité notable st ce n'est emploi uquml de séries daccords répetes
(joués index-majeur) et Putidisation du style picking a la reprise du refrain gqui demanderont. 'un comme
Pautre. un travail spécitique.

Et 'humour dans tout ¢a? L'humour. Ta verve. la fraicheur.. Voild bien Fessentiel que vous aures i caeur
doffrir a Margot unc fois les problemes technigues résolus...

LA CHANSON DES VIEUX AMANTS (Do mincur)

Cest. objectivement. ['une des adaptations qui sied Ie micux a la guitare. Question de chance aussi. A Uinstar
d'autres chansons lentes - je pense & "Hymne & Famour™ = Cestavant out votre palette de nuances ¢t votre
sens de la retenue qui “fera™ ici votre interprétation. I faadrait, par exemple. quientre e premier couplet et
Ie dernier refrain nous avons e sentiment de commencer avee une guitare et de finir avee un orchestre
symphonique. via quatuor a cordes et orchestre de chambre. Cest presque possible.en tous cas souhaitable
question d'auto-suggestion puis d'auto-conviction - car “La Chanson des vieux amants st d une puissante
progression dramatique que vient appuver le texte de 'immense Jacques Brel,

Sur le plan bassement matériel. une succession de barrds. a ma gauche. pouvant engendrer une fatigue bien
Iégitime et. & ma droite. des arpeges ¢n doubles eroches (dernier couplety dont la difficulte - tout au moins
les premiers temps — pourrait etre Ta cause drun flechissement de tempo. Enfin, n'hésites pas a modifier au
besoin les doigtés des cing dernicres mesures de cette picee.

UNJOUR TU VERRAS (Fu Majeur,

Clestosubjectivement. “ma”™ plus betle chanson tfrancaise. Pardon de cette mirusion spontance mais j¢ trous ¢
que cette chanson est un chel-d'@uvre d'equilibre entre tous les ¢léments cites dans Favant-propos
Ajoutez a cela fe parfum de Panis et I’ 1nmmpnmhlg mterpretation de Moufoudpio vous obtenes alors une perle
de 'art populanc trancais. Mais je m'¢gare..

Divisée comme “Sa Jeunesse™ en trois } artics trefrain. couplet. trioy. son adaptation pour gurtare ost Fune
des plus difficiles a jouer de ce recueil. Ta musique de Van Parys furctant dans les chemms excarpes que sont
La bémol Majeur ou encore Fa mineur. Heureusement. telle une aubaine. fa sixieme corde en Fa alire a cette
version 'ampleur ¢t ['¢légance mmdispensables i sa belle exdéeution

LA JAVA DES BOMBES ATOMIQUES /La mincir. puis La Magenri

Jai tenu a ce que Boris Vian conclut et e disque et e Tivre de ces adaptations, Ami de | winvre cbde Fhomme
depuis toujours. jat fe plaisir d*habiter Ville d”Avray, fa ville natale de " Vernon Sullivan™ et celle ouil repose
aujourd hui.

La “Java des bombes atomigues™ c'est la “totale™ Chest le gag. e gros nes rouge. Ta tarte & b ereme: ¢est L
dénision. Alors tout est permis. il faut tout fmre - de notes piquees ¢n pizzicati. de ~ons metalligues on
“tremolarmes de crocodile™ -l taut tout farre avant que Ta bombe n'explose de “hartoque™ facon a Ja fin de
Uhistoire

Dans ce contexte de cirque. vous comprendres alsement que e ne souhaite pas joucr fos rabat-jore on vous
parlant encore technigue. mais - fose a peine vous Favouer - ma deontologic me Fimpose une derniere fos
Alors. deux mots. les derniers. pour vous dire que les deux premiers refrains (Lo Majeuri sont asse/ \IH”U]{U\
a executer avec leur formule d'arpege peu orthodoxe: travariez-les excessivement fentement de fa meme
fagon que vous aborderes prudemment fe dermer couplet de fa chanson (La mineury. celui ou presque toute
la mélodic se balade sur ta chanterelle alors que Faccompagnement. “javaisant” sur fes autres cordes
donnera le sentiment d'un duo de vuitares.

Bon courage. bon travail et merer de Paccueit que vous avez reseryé aces chansons trancaises.



Ces adaptations s'adressent aux guitaristes classiques mais aussi a ceux, nombreux, qui ont manifesté le
désir de jouer ces chansons et qui ne lisent pas (ou peu) la musique. Aussi, les Editions Lemoine et moi-
méme avons estimé judicieux de les publier en tablatures dans un autre cahier paru simultanément.

AVANT-PROPOS

Voila bien longtemps que j'avais envie d'écrire les versions pour guitare de quelques unes des plus
belles pages de la chanson frangaise.

Amoureux depuis toujours de cet “art mineur” quand il sait se faire majeur. j'ai jugé le moment
opportun pour me livrer a ce travail et vous en livrer les fruits sous forme de disque puis. aujourd hui.
de partitions.

Toutes les tonalités originales y sont respectées: jai ainsi I'espoir de mieux restituer la couleur et
I"émotion qui émanent de chaque chanson afin qu’elles puissent rencontrer une résonance plus juste
dans notre mémoire collective.

Mais cette fidélité a un prix: celui d’unc approche technique sinon délicate du moins différente de
I'ensemble des picces traditionnelles du répertoire classique.

Tons rarissimes dans notre littérature, les Ré bémol. Fa ou Mi bémol Majeur m’ont invité a une
exploration particuli¢re de la guitare et m'ont incité a fixer in fine de nouvelles regles du jeu pour
que cce pari soit rendu possible: I'accord spécifique des cordes graves fut probablement le seul moven
d’établir un équilibre viable entre le respect de ces tonalités et leur “jouabilité¢™ sur 'instrument.
J'ai tenu aussi a intégrer dans ces adaptations un certain nombre d'éléments caractéristiques des
arrangements originaux de ces chansons (“Bicyclette™. “Javanaise™. “Chanson des vieux amants™.
cte.). car jai la conviction qu'au méme degré que paroles et musique ils contribuent a leur réussite
publique et artistique.

Loin d’avoir des velléités créatrices. cet ouvrage n'a d'autre ambition que d'étre I'exercice de stvle
récréatif et respectueux qui m'a permis d'enfermer quelques effluves de notre culture populaire dans
notre “boite magique”.

R.D.

Les adaptations pour guitare des chansons de cc recueil |
sont enregistrées par Roland DY ENS sur C.D. |
N 122131/SM 63

Distribution Studio S.M.
3 ruc Nicolas Chuquet, 75017 Paris




extinction "halogene"
(terme non "officiel”)

norm. (normal)

CV ou BY, ¢V ou #V:

J

R

Pizz. (pizzicato)

Nat. (son naturel)

Pizz. Bartok

(portamento)
r\ *

;;:
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F
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:b:
tap. (taping)
tambora

')

LEXIQUE

extinction progressive du son obtenue en couchant progressivement la
main droite au niveau du chevalet ("Sa Jeunesse").

succeéde généralement a l'indication d'une sonorité particuliere (ex.
metal.) et signifie donc qu'il convient de revenir & une couleur plus
ordinaire.

Barré a la 5¢ case, demi-barré a la 5¢ case.

Piquer les notes avec la main droite et donc stopper immédiatement toute
résonance ( "Java des Bombes Atomiques").

"La note doit étre posée, c'est-a-dire non accentuée, mais sans sécheresse”
(Chailley - Challan, Editions Leduc).

Percussion obtenue par le poids de la main droite sur les six cordes
("Cécile") ou par le poids du pouce seul sur la 6 ou la 5* corde
("Javanaise").

Son obtenu en étouffant les cordes avec la tranche de la main droite au
niveau du chevalet tout en jouant avec le pouce.

Succéde généralement a Pizz.

Clagquement obtenu en soulevant la corde entre pouce et index puis en la
relachant sechement.

"Glissement rapide et discret exécuté juste avant l'attaque de la 2 note”
(Chailley - Challan, Editions Leduc).

Stopper toute résonance dés I'émission de la note ou de l'accord suivant.

Liaison d'intention: impossible a réaliser techniquement mais souhaitable
et réelle musicalement.

Accord joué a la main droite et étouffé a la main gauche par effleurement
des cordes ("Javanaise").

Notes impérativement & vide (en 1'occurence alterner Sol a vide et Sol 4
ou 5¢ corde).

Gratter sechement les cordes (aigués) au niveau de la téte de la guitare
avec le pouce ou I'index de la main droite tout en maintenant l'accord
lorsque I'écriture 1'exige ("Il pleut dans ma chambre").

Percuter (sans force) la note avec I'index de la main droite au niveau de la
case correspondante.

Accord obtenu par la percussion du pouce au niveau du chevalet ("Sa
Jeunesse").

Point d'orgue. "Placé au-dessus ou au-dessous d'une note ou d'un silence,
il indique que la duréc de cette note ou de ce silence doit étre prolongée
aussi longtemps que l'exige le bon godt de I'exécutant” (Danhauser,
Editions Lemoine).
Point d'orgue court.

A B C D E F G
La Si Do Ré M Fa Sol

pouce (ne pas confondre avec p = piano)



a Bernard Piris

Guitare
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a Alexandre Lagoya

[/ HYMNE A I’/AMOUR

Paroles de Edith PIAF
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a Paul Maudonnet

CECILE, MA FILLE

®- b Paroles de Claude NOUGARO
J Musique de Jacques DATIN
Tempo jazz ( 4. =115) Version pour guitare de Roland DYFENS
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a mon fils Emmanuel

IL PLEUT DANS MA CHAMBRE

Paroles et Musique de

®=D Charles TRENET
a Adaptation: Roland DYENS
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a Jacques Vangansbeke

GOTTINGEN

Paroles et Musique de
BARBARA
Adaptation: Roland DYENS
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© 1965 by Les Editions Métropolitaines
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a Antoine Tatich

SYRACUSE

®-= pb Paroles de Bernard DIMEY
®=Ab Musique de Henri SALVADOR
Lentement ( J ~74) . Adaptation: Roland DYENS
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