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ZUR VEROFFENTLICHUNG
DER GITARRISTISCHEN KOMPOSITIONEN
NICCOLO PAGANINIS

Es mag sonderbar erscheinen, daf die moderne
Gitarristik an einem ihrer interessantesten Vertreter
bisher voriibergegangen ist, ochne von ihm sonderlich
Notiz zu nehmen. Wir besitzen von Niccolo Paga-
nini, dem beriihmten Virtuosen, der vor hundert
Jahren halb Europa durch die Macht seiner Kunst
in einen Taumel der Begeisterung versetzte, von seinen
Gitarrenkompositionen nur gelegentliche Proben in
Sammelbinden?).

Erklirlich wird diese in einer Zeit emsiger Nach-
drucke alter Gitarrenwerke doppelt befremdliche Er-
scheinung durch die Tatsache, daB8 zu Lebzeiten P.s
nur vier Werke erschienen (op. 2 und 3, je sechs So-
naten fiir Violine und Gitarre, op. 4 und 5, je drei
Quartette fiir Violine, Viola, Gitarre und Violoncello,
Mailand, 1821, Ricordi?), wihrend die iibrigen sehr
zahlreichen Kompositionen fiir Gitarre allein, bzw. in
Verbindung mit Bogeninstrumenten sich handschrift-
lich bei dem NachlaB P.s befanden.

Es ist bekannt, daB P. sich aus eigensiichtigen Mo-
tiven — er wollte, dafl niemand ihm seine Werke
nachspielte — weigerte, auler seinem op. 1—5 Weite-
res erscheinen zu lassen und spiter, in diesem Ent-
schluf durch das Zureden seiner Freunde wankel-
miitig geworden, das glinzende Angebot des Verlegers
Troupenas®) ausschlug, da dieser auf seine phan-
tastisch hohen Bedingungen nicht eingehen konnte.
Auch P.s Sohn und Enkel widersetzten gich der Ver-

offentlichung einzelner Stiicke, bis schlieBlich der ge- |

samte NachlaB im Jahre 1910 in Florenz zur 6ffent-
lichen Versteigerung kam*) und von dem dortigen

1) Alte Gitarrenmusik fiir Violine und Gitarre, heraus-
gegeben von E. Schwarz-Reiflingen (enthélt Scherzo mit Va-
riationen), Magdeburg, Heinrichshofen; Leichte Spielmusik
fiir Violine und Gitarre (E. Schwarz-Reiflingen), Leipzig,
Anton J. Benjamin; , Die Gitarre*, Jahrg.IV, Nr. 10/11
(in beiden Sonaten aus op. 2 und 3).

%) Nach seinem Tode erschienen mit Begleitung der Gi-
tarre 1851 bei Schoenberger, Paris: 60 Variationen iiber
das Lied ,,Barucaba‘‘ und ,,Variationi di bravura sopra un
tema originale*. (Die Violinstimme des letzten Werkes er-
schien auch als Nr. 24 seiner ,,24 Capricen‘* op. 1.

3) ¥.J.Fatis: Notices biographiques sur N. P. Paris 1851.

4) J. Kapp: Paganini, S. 152ff. Schuster & Loeffler.
Berlin-Leipzig 1913.

Antiquar Leo 8. Olschki erworben wurde, der ihn
wieder im Jahre 1911 an die Autographensammlung
des Musikhistorischen Museums von W. Heyer in
Koln verkaufte. Das Museum wurde nach dem Tode
seines Inhabers aufgeldst Ein Teil des gitarristischen
Nachlasses Paganinis wird durch den Verlag Wilhelm
Zimmermann, Frankfurt a. M. verdffentlicht.

P. ist der breiten Offentlichkeit nur als Geiger be-
kannt. Seine Biographen erwihnen wohl die Tat-
sache, dal er sich mit der Gitarre beschéftigt hat,
gehen aber dieser ritselhaften Doppelbegabung des
groBen Virtuosen nirgends nach. Es muB doch mehr
als auffillig erscheinen, daB bei den fiinf zu Lebzeiten
P.s erschienenen Werken vier mit Verwendung der Gi-
tarre geschrieben wurden und uns im NachlaB 140kleine
Stiicke fiir Gitarre allein, 28 Duos mit Violine, 4 Trios
und 9 Quartette fiir Gitarre mit Streichinstrumenten
erhalten sind. Julius Kapp in seiner 1913 mit Be-
nutzung des Nachlasses geschriebenen P.-Biographie
(Schuster & Loeffler, Berlin - Leipzig 1913) begniigt
sich mit einer summarischen Aufzihlung der Werke
und verliert kaum ein Wort iiber sein Gitarrenspiel.
Ahnlich geschieht es bei Andreas Moser in dessen ,,Ge-
schichte des Violinspiels”, wihrend W. J. v. Wasie-
lewski (,,Die Violine und ihre Meister*, Leipzig, Breit-
kopf & Hartel, 1904) sich zu folgendem ErguB ver-
steigt: ,, Kaum aber hatte er mit giinstigem Erfolg
seine Virtuosenlaufbahn begonnen, so warf er das bis-
her mit aufopfernder Hingebung kultivierte Instru-
ment pl6tzlich beiseite. War es eine natiirliche Re-
aktion seiner maBlos iibertriebenen Exerzitien, die ihn
dazu trieb oder einer jener unvermittelten Spriinge,
zu denen exzentrische Charaktere so leicht hinneigen.
Wer mag es heute noch zu ergriinden! Genug, Paga-
nini bemichtigte sich der Gitarre, jenes prosaischen
Instrumentes, das er mit ebenso groBer Virtuositit
gehandhabt haben soll wie die Violine, und trieb da-
neben auf dem Landsitz einer Dame, die seine Nei-
gung fesselte, agronomische Studien. Mit diesem
Zeitvertreib brachte er vier Jahre hin‘‘ usw. Diese
und dhnliche Fehlurteile sind vielleicht dadurch
zu erkldren, daB P.s Biographen meistens Geiger
waren, die mit der Gitarre nichts anzufangen
wuBten.



V1

Unzweifelhaft bestehen zwischen beiden virtuosen
Fihigkeiten Zusammenhinge, die bisher noch nicht
erforscht sind und die geeignet sind, wichtige Wechsel-
beziehungen zwischen Violin-und Gitarrentechnik auf-
zudecken. Besonders deutlich zeigen sich diese Zu-
sammenhinge in den 24 Capricen op. 1, in welchen
die meisten Etiiden deutlich gitarristische Einfliisse
technischer und melodischer Natur aufweisen.

Seine erste Anregung zum Gitarrenspiel erhielt P.
wohl schon als Kind im Elternhause. Sein Vater An-
tonio P. war in seinen MuBestunden ein eifriger Gi-
tarrenspieler!) und gab dem Knaben neben dem Violin-
unterricht wohl auch die ersten Unterweisungen in
dieser Kunst, die ihm sicher gelaufiger war als das
Im Besitz des Musikhistorischen Mu-

seums zu K6In befindet sich eine einfache Terzgitarre?)
(kleiner dimensionierte Gitarre,die eine Terz hoher als
die gewohnliche Gitarre gestimmt ist, wie sie damals
hiufig von Kindern benutzt wurde). Das mit ein-
fachen Verzierungen versehene Instrument stammt aus
dem NachlaB P.s und soll von ihm in seiner Jugend
benutzt sein. DaB P. spiter gercgelten Unterricht
gehabt hat, ist kaum anzunehmen. Seine geniale Na-
tur und die eifrig betriebenen Violinstudien wiesen
ihm den Weg zu ciner einzigartigen Virtuositdt. Die
Gitarre war Anfang des 19. Jahrhunderts das be-
liebteste Hausinstrument. Zahlreiche Virtuosen be-
reisten den Kontinent, unter ihnen besonders die
italienischen Gitarristen Mauro Giuliani (1780 bis
nach 1830) und Luigi Legnani (1790—1840). Es ist
nicht unwahrscheinlich, daf3 sie P.s Wege gekreuzt
haben, da verwandte Ziige in der Behandlung der Gi-
tarre darauf hinweisen, dafl P. beide gekannt hat3).

Geiocnspiel
e1ger 1,

1) Eduard Bernsdorf: Neues Universal-Lexikon der Ton-
kunst. Andre, Offenbach 1861. J. Kapp: Paganini, S. 2.
Schuster & Loeffler, Berlin 1922.

2) G. Kinsky: Katalog des Musikhistorischen Museums
von W. Heyer zu Kéln, Kéln 1922, Bd. II, Nr. 568; ferner
auch ,.Collezione del celebre Violinisto Niccolo Paganini‘,
Catalogo Nr. 84. Luigi Battistelli, Florenz 1910 (Nr. 223).

3) Trotz des gegenteiligen Zeugnisses nach G. Imbert de
Laphaleque. N.P. Paris, 1830, S. 34ff. ,,Giuliani, Der ge-
schickteste Gitarrist unserer Zeit ist nicht das gleiche Genie
wie P.*“. Ein gemeinsames Konzert mit L. Legnani gab P.
kurz vor seinem Tode am 9. Juni 1837 in Turin.

Der spanische Gitarrenvirtuos Ferdinand Sor (1780 bis
1839) hat P. nicht gekannt. Er schreibt dazu in seiner Gi-
tarrenschule (N. Simrock, Bonn): ,,Man machte in meiner Ge-
genwart eine Beschreibung von all den Kunststiicken und
auBerordentlichen Dingen, die der beriihmte Paganini auf
der Violine susfiihrt, Jemand fragte: Und wie spielt er ohne
Kiinstelei? Vortrefflich, antwortete der Befragte, welcher
mit Sachkenntnis zu urteilen verstand. Seitdem betrachte
ich diesen Kiinstler als ein wahrhaft kolcssales Talent, da8
seines groBen Rufes wiirdig ist.”

Es ist bekannt, da3 P. bald nach seinen beendeten
Studien im Violinspiel und ersten offentlichen Kon-
zerten Ende November 1799 den Blicken seiner Zeit-
genossen auf bald fiinf Jahre entschwand und sich
mit leidenschaftlichem Eifer dem Gitarrenspiel wid-
mete. Dieser Zeitraum ist trotz aller Nachforschun-
gen unaufgeklirt geblieben. P. berichtet dariiber sei-
nem Freunde Schottky?): ,,Fiir lingere Zeit zog ich
mich von Parma nach Genua wieder zuriick . . . Da-
fiir aber beschiftigte ich mich ziemlich fleiBig mit
der Komposition und schrieb auch zahlreiches
fiir die Gitarre und an anderer Stelle unter An-
spielung auf seine Leidenschaft am Gliicksspiel: ,,Ich
muB es aufrichtig sagen, daB ich mehr als einmal in
die Hinde solcher Leute fiel, die mit mir fertiger und
gliicklicher spielten als ich, aber freilich weder die
Violine noch die Gitarre.” Fétis?) und Cone-
stabile3) berichten iibereinstimmend, daB er auf Ver-
anlassung einer befreundeten Dame, die Gitarre
spielte, sich diesem Instrument hauptsichlich widmete.
In dieser Zeit entstanden auBler den gedruckten
Werken zwei: Sei sonate per violino e chitarra,
dedicati al signora delle Piane, op. 3; Sei sonate per
violino e chitarra, dedicati alla Ragazza Eleonora,
op. 4. Tre gran quartetti a violino, viola, chitarra e
violoncello, dedicati delle amatrici, op. 5 dgl., Va-
riationi di bravura sopra un tema originale per violino
con accompagnemetto d. chitarra#) zahlreiche Kom
positionenfiir Gitarre allein, Duette, Terzette und Quar-
tette fiir Gitarre und Streichinstrumente. Immerbin
wire es falsch, annehmen zu wollen, dafl P. nur in
dieser Zeit fiir Gitarre komponierte. Aus den zahl-
reichen Widmungen, den hin und wieder bezeich-
neten Daten der Niederschrift geht hervor, dafl die
Gitarre in keinem Abschnitt seines Lebens von ihm
beiseite gelegt wurde.

Nachstehend seien einige Bemerkungen angegeben,
die etwas Licht auf das Verhdltnis P.s zur Gitarre
werfen. Schottky!) schreibt iiber eine Begegnung
mit seinen Landsleuten in Prag (1828), wihrend wel-
cher er den TItaliener Raphaelo zur Mandoline be-
gleitet in einer FuBnote dazu: ,P. spielt die Gi-
tarre vorziiglich gut; er macht Akkorde von sehr
groBer Schwierigkeit und von sehr schénen Arpeg-
gien. Auch wendet er auf diesem Instrument einen
ihm ganz eigentiimlichen Fingersatz an. Die Beglei-
tung seiner Konzerte, wenn er ein Akkompagnement
hat, ist stets auf der Gitarre aufgefunden; sonst
schreibt er bei keinem anderen Instrument. Er kom-
poniert singend oder pfeifend.”

,,Bei meinem ersten Besuch, den ich P machte,
sah ich eine Gitarre auf dem Bett liegen und,da

1) J. M. Schottky : P.s Leben und Treiben. Prag 1830 (Neu-
druck 1909).

%) P. J. Fétis: Notices biographiques sur N. P. Paris 1851,
S. 40ff.

3) Giancarlo Conestabile: Vita di P. Perugia 1851. S.40ff.

¢) Erschien ohne Gitarrenbegleitung als Nr. 24 von op. 1
124 Capricen‘‘.



man auch von seinem Gitarrenspiel vieles ge-
sprochen hatte, fragte ich, ob er jetzt niemals
d6ffentlich sich darauf horen lieB? ,Nein,” gab er
zur Antwort, ,ich liebe dieses Instrument nicht, son-
dern betrachte es nur als Gedankenleiter; ich ergreife
es zuweilen, um meine Phantasie fiir die Komposition
anzuregen oder eine Fantasie hervorzubringen, was
ich auf der Violine nicht kann, sonst aber hat es
keinen Wert in meinen Augen. Ubrigens’, fuhr er
fort, ,komponierte ich vieles fiir die Gitarre: Sonaten,
Variationen und Konzerte, doch ist alles nur hand-
schriftlich vorhanden und hier und da zerstreut’.

Diese Stelle ist doppelt interessant, da aus ihr
hervorgeht, daB P.s Spiel der Gegenstand vieler Ge-
spriache seiner Freunde gewesen ist und die Frage,
ob er sich jetzt ,,niemals offentlich darauf horen
lieB** vermuten laBt, daB P. frither Gitarrenkonzerte
gegeben hat. Die Antwort P.s, daB er die Gitarre
nicht liebe usw. ist wohl als die nicht ernstzuneh-
mende Zuriickweisung eines neugierigen Fragers an-
zusehen, da er selbst angibt, daB er vieles fiir Gitarre
komponiert hat und die groBe Anzahl seiner Gitarren-
kompositionen gegen diese Angabe spricht.

Ein sehr wichtiges Zeugnis iiber P. als Gitarristen
gibt G. J.v. Laphaléque (a.a.0.): ,,Man sah den
Kiinstler sich bisweilen einer Bratsche statt einer
Violine bedienen und glinzende Wirkungen darauf
hervorbringen; doch ein noch weniger lohnendes In-
strument entwickelt unter seinen Hénden bewun-
dernswerte Effekte: P. ist auf der Gitarre unge-
fahr dasselbe, was auf der Geige, obgleich er
nicht die Spielmethode?!) Giulianis, des geschicktesten
Gitarristen unserer Epoche, hat. Trefflich erscheinen
die Quartette, die er fiir Gitarre, Violine, Bratsche
und Violoncello komponierte; in ihnen spielt er die
Violine und Gitarre abwechselnd: die letztere hingt
ihm am Bande iiber die Schulter und spielt er darauf,
go hilt er die Geige zwischen den Knien und wech-
selt mit beiden Instrumenten so auBerordentlich
schnell, daB die Pausen dem Ohr kaum bemerkbar
werden. Diese entziickenden Quartette lieB er nie-
mals &ffentlich horen, da er aufs Gitarrenspiel, das
er seiner unwiirdig erachtet, keinen Wert legt, nur
dem Vergniigen der Freunde sind jene Spiele bis-
weilen geweiht‘.

Gleichfalls bei Schottky findet sich die Stelle: ,,Da
ich manche Tage in P.s Néhe zubrachte — so
sohreibt mir mein Freund Gondigiani in italienischer
Sprache — ward mir der GenuB zuteil, ihn sowohl
aut der Violine als Gitarre, welch letztere er eben-
falls entziickend schén spielt, phantasieren zu hdren®.
Schottky erziahlt weiter von einem Fall, in welchem
P. fiir ein abgesagtes Konzert die Singerin Anto-
nietta auf der Gitarre zu einer Arie begleitet. Aus
Mailand teilt Sch. eine Skizze ,,Fiinfmaliges Begeg-
nen‘ von Allessandro Amati mit, die P.s virtuoses
Gitarrenspiel zum Gegenstand hat und sehr lebendig
von der Macht seiner Gitarre erzihlt.

1) Siehe die FuBnote S. VI.

VII-

Diese Zeugnisse lieBen sich weiter vermehren. Es
sei lediglich noch Berlioz zitiert, dem mar als Gitar-
risten besondere Sachkenntnis zusprechen muB. In
seiner biographischen Skizze ,,P."1) schreibt er u. a.:
,,Ein anderes Mal, wenn ihn die Violine zu sehr er-
miidete, zog er aus seiner Mappe eine Sammlung von
eigenen Kompositionen fiir Violine und Gitarre (eine
Sammlung, welche niemand kennt). Mit Herrn Sina,
einem wiirdigen deutschen Violinisten, welcher noch
in Paris seinen Beruf ausiibt, als Partner, spielte er
dann die Stimme der Gitarre und zog aus diesem In-
strument unerhérte Wirkungen. So musizierten die
beiden, Sina, der bescheidene Violinist und Paganini,
derunvergleichliche Gitarrenspieler, unter vier
Augen lange Abende hindurch, ochne daB je ein Dritter
und wiire er der wiirdigste gewesen, hidtte zu ihnen
EinlaB finden kénnen‘, und in einer Besprechung?
eines Konzertes des Gitarrenvirtuosen Zani di Ferranti:
,An Paganinis Geldufigkeit” kniipft Z.d.F.
Empfindung und die Kunst, auf der Gitarre zu sin-
gen, welche, soviel wir wissen, bisher noch von nie-
mand erreicht war‘’ usw.

DaB P. auch dem Gitarrenbau titiges Interesse zu-
wandte, geht aus einer zeitgendssischen Notiz3) her-
vor: ,P., der sehr gut die Gitarre spielt, hat
iibrigens dem Herrn Brinckmann?) [einem Gitarre-
macher in Frankfurta.M.]schitzbare Aufschliisse
iiber den Bau der Gitarre gegeben®?).

Es mag einer wohlerwogenen Absicht entsprechen,
daB P. sich iiber seine Geigen- und Gitarrentechnik
in Schweigen hiillte und nur ausweichend auf alle
darauf zielenden Fragen antwortete. Fir die breite
Offentlichkeit wollte er der groBe Geiger sein, wihrend
er in der Stille Komposition iiber Komposition fiir
Gitarre schuf und fiir seinen eigenen Gebrauch eine
ganze Kammermusikliteratur mit diesem Instrument
schrieb. Das bestidndige Spiel zweier Instrumente,
die scheinbar nichts in ihrer Technik miteinander zu
tun haben, behinderte ihn nicht, sondern machte ihn
zum groBten Virtuosen seines Jahrhunderts. Das Stu-
dium des gitarristischen Nachlasses P.s a3t die Ver-
mutung fast zur GewiBheit werden, daBl P. durch das
Gitarrenspiel der Schopfer einer neuen Violintechnik
wurde. Es sei hier nur auf sein Pizzikatospiel,

1) Berlioz: Literarische Werke. Bd. VIII, S.237. Breit-
kopf & Hartel, Leipzig.

2) Zeitschrift ,,Débats*, Paris, vom 8. Juni 1855.

3) Ernst Ortlepp: GroBes Instrumental- und Vokal-Kon-
zért. Franz Heinrich Kohler, Stuttgart 1841. Bd. XIII,
S. 122.

4) Franz Georg Brinckmann, Frankfurt a. M. (1799 bis
1845): Gitarren- und Geigenmacher. Vg!. auch Willibald Leo
Frhr. v. Liitgendorff: ,,Die Geigen- und Lautenmacher‘.
Frankfurt a. M. 1922. Bd. II, 8. 59.

s) P.s Gitarre erwarb nach seinem Tode Berlioz. Das aus-
gezeichnete Instrument, erbaut von Grobert-Mirecourt (1794
bis 1869) befindet sich jetzt im Besitz des Konservatoriums
in Paris; vgl. G. Chonquet: Le Musée du Conservatoire Na-
tional de Musique. Paris 1875, S. 35, Nr. 178; eine Abbil-
dung in Ph. Bone ,,The guitar and mandolin‘‘, London.
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Doppelflageoletts, das Umstimmen einzelner Saiten
bzw. Hoherstimmen des ganzen Instrumentes hin-
gewiesen, Anregungen, die gewiB im Keim schon in
der Violinliteratur vor ihm vorhanden waren, die
aber zu dem tiglichen Brot des Gitarrenspiels ge-
hérten und ihre vorher unbekannte Anwendung ge-
rade dieser unmittelbaren Ubertragung verdanken.
So ist das Umstimmen der tiefen Saiten ein jedem
Gitarrenspieler bekanntes Mittel, ebenso das Spiel von
Doppelflagecletts bzw. Flageolettakkorden'). Den
Effekt der hohergestimmten Sologeige gegeniiber
dem in tieferer Tonart spielenden Orchester entnahm
P. wohl dem Zusammenspiel von Terz- und Prim-
gitarre, fiir das um 1800 eine ganze Literatur vor-
handen war. Dag Spiel der linken Hand: Bindungen
ohne Anschlag, stumme Klopfiibungen, Akkordver-
bindungen, Unisonospiel mit leeren Saiten und zahl-
reiche andere Eigentiimlichkeiten der Gitarre fan-
den ihren deutlichen Niederschlag in seinen Violin-
werken. Es lassen sich einzelne Gitarrenkompositionen
direkt als Studien fiir die Violine ansehen. So vollzieht
sich in P. der ungeheure Ausgleich zweier scheinbar
grundverschiedener Techniken, die aus gemeinsamem
Ursprung hier in kolossaler Steigerung und technischer
Verfeinerung wieder zusammenfinden. Nur in diesem
Punkt ist das ,,Geheimnis‘* P.s zu suchen. Es wire
fiir Geiger und Gitarristen gleich wiinschenswert,
wenn diese Zusammenhdnge und Abhingigkeiten
klar erkannt und methodisch ausgebaut wiirden .

Ps Gitarrentechnik ist violinistisch, seine Violin-
technik ?) gitarristisch gefirbt; die Eigenarten bei-

1) Es sei hier an die P. wohl unbekannte Technik der Viola
d’amour erinnert.

%) In diesem Zusammenhang sei erwahnt, dal P. auBer
der Violine auch die Bratsche spielte und fiir sie koinponierte.
Auf seine Veranlassung wurde eine groBer dimensionierte,
weitergriffige ,,Contraviola Paganini‘ gebaut, die sich da-
durch in ihrer Mensur und Tonlage der Gitarre nédhert.

der Instrumente vereinigt, doch so, daB sich ihre
Krifte summieren. P. miiBte nicht der groBe Vir-
tuos sein, als den wir ihn schitzen, wenn er nicht
streng in den Grenzen jeden Instruments blieb.

Seine zahlreichen, meist kurzen Kompositionen
fiir Gitarre allein sind zum groBen Teil musikalisch
von geringer Bedeutung. Aus einigen geldufigen
Akkordverbindungen entsteht in wenigen Takten ein
Menuett, Allegro u. dgl., Formen, wie wir sie in dieser
Zeit hiufig bei den Gitarrenkomponisten Fernando
Carulli, Mauro Giuliani, Matteo Carcassi u. a. finden.
P. benutzt dabei einen nicht immer geldufigen Finger-
satz mit weiten Spannungen. Hiufig bringt er nur
die Melodie, die von den leeren Saiten als Bésse be-
gleitet wird; selten sind Mittelstimmen vorhanden.
Viele dieser Kompositionen waren wohl, wie die Wid-
mungen beweisen, fiir seine Schiiler bestimmt oder
listige Bestellungen, die er mit einem Seufzer der Er-
leichterung in nicht fehlerhaftem Musikerlatein wie
,finis Laus Deo Patria coronat Opus‘‘ schlo.

Seine ganze Virtuositit offenbart sich erst in den
groBeren Kompositionen?), in denen er die Violine
als Begleitinstrument heranzieht. Die weiteren Kam-
mermusikwerke fiir Violine, Gitarre, Violoncello;
Viola, Gitarre, Violoncello; Violine, Viola, Gitarre,
Violoncello bzw. Viola, Violine, Gitarre und Violon-
cello enthalten die apartesten Klangmischungen, die
beredt fiir den ‘Belcantospieler P. sprechen. Die
Schénheiten dieser erfindungsreichen Kompositionen
zeugen fir den nie versagenden Klangsinn ihres
Schopfers.

AbschlieBend sei noch erwihnt, daB P. die ab
Ende des 18. Jahrhunderts gebrduchliche, um eine
Saite vermehrte sechssaitige Gitarre benutzt, die er
auch ausdriicklich als Gitarre ,,a sei corde’ bzw. ,,chi-
tarra francese’’ bezeichnet.

1) Die erste nicht fehlerfreie Aufzahlung des gitarristischen
Nachlasses findet sich bei A. Bonaventura: Gli Autografi di N.
P. Bibliofilia, Florenz 1910. Eine allen Anspriichen geniigende
Beschreibung gab G. Kinsky in dem ausgezeichneten Katalog
des Musikhistorischen Museums zu Ké&ln. Kéln 1922. Bd. II,
Autographensammlung.
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